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Osman Ozarslan

Yonetmen: Selman Nacar
Senaryo: Selman Nacar
Gortintii Yonetmeni: Tudor Panduru
Kurgu: Bugra Dedeoglu, Melik Kuru, Selman Nacar
Sanat Yonetmeni: Alceste Tosca Wegner
Oyuncular: Miicahit Kogak, Nezaket Erden, Burcu Golgedar,
Unal Silver, Bedir Bedir, Erdem Senocak

2021 /91’ / Tiirkiye

“(bir roman) gergek karsilikli iligkileri inceden inceye anlatirsa,
bunlar tizerine kurulu géreneksel yanilsamalar kirabilirse,
burjuva diinyasimin iyimserligini par¢alaya(bilir)!”

Engels

“Yazarin goriisleri ne kadar gizli kalirsa eser i¢in o kadar iyi olur.”

Engels

Geg 1990’larda Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu gibi isimler sinemanin
tasrasini insa ettiler. Aslinda Erden Kiral, Omer Kavur, Atf Yilmaz gibi
yonetmenler 80’lerin ortasindan itibaren bu igse baglamiglardi ama onlarin girisimi
tagra ile koyl temaytiz ettiren seyin ne olduguna iliskin koordinatlar: el yordamiyla
ortaya koymakla birlikte, belki de ikisi arasindaki farklar yeterince olgunlagsmadigi
icin, onlarin filmlerinde yeterince tezahtir ettirilmemisti.

Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu ve sonrasinda Reha Erdem gibi
yonetmenler bugiin yeni Tiirkiye sinemasi igerisinde tagra dedigimiz seyi, uzaklik,
sikinti, arada kalmislik, oedipal kompleksler, muhafazakarlik, iki ytzlalik,
iletisimsizlik, absiirt gibi pek cok imge ve iliskisellik araciligiyla imal ettiler.

Bu inga stireci aslinda, Yusuf Atilgan gibi edebiyatcilarin yapitlar ile baglamist:

ve gene Ercan Kesal gibi sinemaci, edebiyat¢ilarin yapitlartyla bu inga
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derinlestirildi, ¢esitlendirildi ve katmanlandi.Artik 6zellikle son iki ii¢ yilda, yeni
Tiirkiye sinemasinda ve edebiyatinda, tasra bir mekan ve iligki olarak, tagrali da bir
tipoloji olarak, hem edebiyatta, hem sinemada, hem de dizilerde ve belgesellerde
kendisine iyiden iyiye yer buldu. 2022/23 festivallerinin ardindan, sinemalarda
gosterime giren Emin Alperin Kurak Giinler'i ve Ozcan Alper’in Karanhk
Gece’si ile sinemanin tasra macerasi, mesafe, absiirt, iliski ve sogukluk gibi
temalara ek olarak, fagizm ve ling katmanlari ile biraz daha karanlik ve derin hale
getirildi ki tam da bu temalardan dolayi, bu iki film de kuyu/obruk metaforunun
etrafina oriildi ya da bagka tiirlt soylersek diinyaya tasranin kuyularindan ya da
diinyadan obrugun dibindeki tasraya bakilmaya calisild:.

Ote yandan, bu kanonik tasracilik ¢alismalari arasinda 2021 yilinda gosterime
girmis San Sebastian ve Altin Portakal basta olmak iizere pek ¢ok festivalde jiirinin
tevecciihiine erismis, Selman Nacar'in Iki Safak Arasinda filmi; yeni Tiirkiye
sinemasinin sikinti, absiirt, ¢ikigsizlik, kapanma gibi tasraya iliskin temalarini
kullanmakla birlikte, filmin tasraya baktig1 yer, kameranin perspektifinin
odagindaki methum; tasra muhafazakarliginin, agmazlarinin, sikintisinin ve
absiirdiiniin KOBI'lerin a¢gmazlari. Dolayisiyla bu iddias1 bakimindan Nacar'in
filmi olduk¢a miistesna bir yerde duruyor.

Bu istisnanin nedeni kabaca, kendisi de Usakli olan senarist/yonetmen Selman
Nacarin Usak {iizerinden, tasra sermayesinin yapi/fail ikiligini, ailesini,
muhafazakarligini yanli(s) gérmesi/gostermesi ve bu perspektif yanlighginin hem
filmin imgesel/metaforik yapisina hem de senaryonun temel 6gelerine ve akisina
yansimis olmasi.

Buradan yola cikarak, benim Iki Safak Arasinda filmini ele alis bicimim biraz
geleneksel bir rota takip edecek ve filmi 6nce, imgesel/metaforik diizeyde, sonra
da filmin senaryosunun tematik yapisinin yerlestigi gerilimler, vicdan-hukuk, aile-
sirket, bliylik kardeg-kii¢iik kardes, muhafazakarlik-sekiilerlik, kalmak-gitmek vb.
gerilimler izerinden ele almaya ¢aligacagim.

Dolayisiyla, benim bunlar1 yapmaktan muradim, oncelikle Usakli bir
senarist/yonetmen tarafindan yazilip yonetilmis ve gene Usak’ta ¢ekilmis bu tasra
filmini muadillerine gore istisna kilan seyin tesebbiis olarak kaldigini, aslinda tasra
ve muhafazakarlhigina yanli(s) bir yerden baktig1 iddiasindan hareketle; onun ele
aldigi KOBI'ler diinyasinda, yapr ve fail ikiliginin hele hele muhafazakar esnaflikla

kesistigi noktanin pek de bdyle bir sey olmadigini gostermeye calismak.



Kader Aglarin1 Dokurken

Fabrikanin materyal diinyasi ve tipoloji bizi, muhtemelen Ozalli ya da Refahli
yillarda kiigtik bir tekstil atolyesi sahibi iken, tegviklerden faydalanarak Anadolu
Kaplani olma yoniinde hamle yapmis olabilecek bir KOBI'nin habitusuna cagirir.
Film bir tekstil fabrikasinda, dokuma makinalarinin sesleri ve gortintiileri ile acilir.
Pamuklar iplige, iplikler kumasa doniismektedir. Bu dokuma faaliyetine bir yandan
da, buhari kaynayan dev makinalarda siirdiirtilen boyama faaliyetleri eslik eder.

Bu dokuma hikayesi film ilerledik¢e merkezi bir yere oturur ve aslinda Arakne
imgesi ile soslanmis modern bir Yusuf hikayesini (6zellikle kardes gerilimleri ve
ailevi kiskangliklar tizerinden) izledigimiz giderek belirginlesir. Bu Yusuf hikayesi
tipk: siyerde oldugu gibi, dokuma tizerinden giderek gomlege dogru biiytiyecek,
film boyunca bizi birakmayacak ve yonetmen bunu metaforik olarak kullanacak
filmin Yusufu olan Kadir, Kenan ilinde bir kuyuya degil, tasranin ¢ikigsizligina
atilacak, kurban edilmeye ¢alisilacaktir.

Bu dokuma metaforu ile birlikte bir diger 6nemli imge de buharini tahliye
etmekte gliclik ¢ceken buharli boyama makineleridir. Ki filmin ana hikayesini
olusturacak olan is kazasi bu makinelerden birisinde gerceklesecek, tasrada icten
ice fokurdamakta olan her tiirlii kazanlarin istiaresi olarak film boyunca bize eslik
edecek.

Filmde evin kiiciik oglu olarak (belki de disarida) okutulmus, KOBI isletmeyi
diinyaya a¢maya ¢alisan ve bir terzinin kizi ile ‘sekiiler’ iligkiler i¢inde olan Kadir,
birinci safagin kusluk vaktinde, kaza olmadan hemen 6nce, sevgilisinin isyerini
ziyaret eder ve aksam gerceklesecek olan aile tanigmasini fisildasirlar. Burada kiz
menstriasyonun gerceklestiginden ve aksama beyaz gomlek giymesini

istediginden ve tanismanin en kisa zamanda Kadirin ailesine dogru



genigletilmesinden bahseder. Kadir, miistakbel nisanlisinin ditkkdnindan ayrilip
ailesinin fabrikasina gider ve uluslararasi bir is goriismesinde iken kaza gerceklesir.
Aceleyle, kaza geciren isciyi arabaya atarlar ve Kadir'in miistakbel nisanlisinin

menstriasyon nedeniyle kanamis olmasindan gelen rahatlamasi, kaza geciren

iscinin kaninin gémlegine bulagmasi ile karabasana doner.

Miistakbel nisanlinin atélyesinde baglayan gomlek muhabbeti, yani nisanlinin
beyaz gomlek talebi tehlikeye girdigi gibi, Kadir'in gomlegine kan sigramigtir. Kaza
sonrasi, hukuki 6nlemleri konusmak tizere Kadir, sirket avukatlarinin ofisine gider
ve orada, aile avukatlar1 Kadir'e kendi gomleklerinden bir tane 6diing verir. Giine
mavi bir gomlekle baglayan ve aksama damat olacag ailenin karsisina beyaz
gomlekle ¢ikma hayali ile baslayan Kadir, kaderin o daha dogmadan dokudugu
tasralilik, muhafazakarlik, KOBI isletme sahibi olmak, Alevi-Siinni geriliminde
taraf olmak gibi aglar yiizlinden -iistelik hayatinin kontroliinii giderek ele geciren
bu aglar gibi- sirtina gecirilen emanet bir siyah gomlek tarafindan da giderek

yazgisi ele gegirilir.




Sonra yasanan acilarin ortasinda, ¢ifte kavrulmus lokumu istelik civik bir
tezgdhtardan alma mecburiyetinde tecessiim eden absiirt, biten tonerin temsil
ettigi kopukluk, Alevi bir aileye damat olacak olmanin gerilimlerinin temsiliyetinin
deyisler ve saz muhabbeti tzerinden tiiketilmesi, yoksullarin 6liim/kalim
anlarinda bile tilkenmeyen comertliginin Ercan Kesal’dan “emanet” alinmis
imgelerle selamlanmasi... 6liim ve hikdyenin hermendétik bir sekilde basladigi yerde
bitmesi. Ama bir farkla basta pamuk, iplik ve kumasin imalat agsamalari tasralinin
ta Athena ile Arakne arasindaki tatsizliktan kalma kosntl bir kader agi gibi
gosterilir; sonda ise tiretilmis kumasa nizam veren, onlar1 top haline getiren iki

silindirin gortintiisti bizi insanlar1 ve hayatlar1 6gtiterek var olabilen bir satanic mill

imgesinin kara deligine, belki de Yusuf kuyusuna demeli, davet ederek sona erer.

Vicdan, Hukuk, Sermaye

Filmin imgesel, metaforik mimarisi kabaca bu sekilde 6zetlenebilir ve buradan
icerige dair tartismaya dogru ilerleyebiliriz.

Ben kendi adima bu mimariyi yeterince sofistike bulmadigimi sdyleyebilirim;
ama burada imgesel diizlemi vulgerlestiren sey, 6rnegin Kadir'in ak olacakken bir
cirpitda  kararan mavi gomlegi ya da menstriasyon kaninin yarattigi
rahatla(t)manin birdenbire is¢i kani olarak karabasana doniismesindeki acelecilik,
filmin aynm1 zamanda senaristi de olan yonetmenin yapi ile fail arasindaki
gerilimleri yeterince anlayamamis olmasi ve kapitalist sistemin neo-liberalizm ile
iyice keskinlesmis celiskilerini, basit bir hukuk-ahlak ya da vicdan-ideoloji

tartigmasi etrafinda tiiketmeyi denemesi.



Bana gore Selman Nacar’in bu yanlislig1 ya da yanlis bakis agisinin ¢ok temel bir
nedeni var. Siirekli Arendt ya da Engels’e atifla kendisini yerlestirmeye calistigi,
“ideoloji dis1” ya da belki “ideoloji Gistii” pozisyon, en azindan yazida epigraf olarak
kullandigimiz kisimlardan da anlasilacag: tizere, herhangi bir sekilde, yapinin ya
da sisteme can veren 6znelerin, rollerinin sanat yapitinda gizlenmesi ya da 6rnegin
Kadir’in kara bahtinin hukuke¢u tarafindan birden bire sirtina gegirilivermesi gibi
bir bagka meseleye projekte edilmesi degildir. Marx ya da Engels agisindan s6z
konusu olan ey, burjuva diinyasinin acimasizca elestirilmesi ama sanat yapitinin
parti programina donistiirilmemesidir ki burada Marx ve Engels israrla
Balzac'in burjuva diinyasi analizlerine ve tipolojilerine gonderme yaptiklarini
goririiz - ki Balzac'ta sistem calisir - insanlar1 ne vicdanlari, ne giizellikleri
kurtarmaz, her sey paraya ve paranin etrafinda doner. Keza Marx, Shakespeare’i
ve Goethe’yi de benzer yerlerden okur. Yani mesele, kapitalizmin elestirisi ya da
sanat yapitinda bunun s6z konusu edilmesi degildir, s6z konusu elestiri, bunun
vulgerizmi ve siyasi programin sanatsallastirilabilirmiscesine hareket edilmesidir.

Film ilerledik¢e, Kadir bir yandan, ailesini kurtarmaya ¢aligir. Bunun i¢in, is¢inin
asli kusurlu olduguna dair kanitlar toplamaya, sahitler olusturmaya, aileye hediye
goriinimli riigvet vermeye ¢alisir. Ama tiim bunlari yapmaya calisirken, yani kendi
ailesini ve igletmesini kurtarmasinin bedelinin is¢i ailesinin mahvi olacagini fark
eder.

Film belirli bir noktada, alkol kullandi/kullanmadi tartismasina kilitlenir, burasi
da en az Kadirin (Siinni bir aileye mensup) ailesi olmadan (Alevi oldugunu
anladigimiz) sevgilisinin ailesi ile tanigmaya gitmesi ve miistakbel kayinpederi ile
bir tiir agiklar atigmasina girmesi kadar manasiz bir sekans aslinda. Her sey
paramparc¢a olmak tizereyken, Kadir'in neden lokum kovaladigini, neden beyaz
gomlek ile ilgili tartistigini, neden Mahsuni Baba’dan sdyleyelim diyen miistakbel
kayin pederine Asik Veysel'in “Kara Toprak™ ile mukabele ettigini anlamakta
giclik cekeriz. Meseleyi tartisacagimiz yer, vicdansa, tasra evet cogunlukla
vicdansiz bir yerdir ama sevgilisine tistelik Alevi olan sevgilisine basinda bir takim
belalar oldugunu soyletebilecek, bunu hazmedebilecek kadar bir vicdana sahiptir.
Ama yonetmen bize buray: vicdan iizerinden degil, yapinin altinda ezilen 6zne
perspektifinden gosterir. Ama ayni 6zne, kendisini silindirleri arasinda 6giitecek
olan yapiya ve onun Ozneleri olan agabeyi, babasi ve avukatina karsi vicdani

lizerinden savas verir.



<!

Ttim bu hikaye icerisinde tek dogru nokta, kapitalizmin her seye ragmen tiretimi
siirdiirme yoniinde gostermis oldugu azimdir. Buna pek ¢ok bigimde sahit olduk.
Soma’da, Ermenek’te, 6 Subat depremlerinde, kamuyu normale c¢agiran biitiin
hikdye show must go on ya da carklar donsiin hayat normallegsin tizerinden
tiiketildi.

Fakat bu filmin bence bu ideoloji, vicdan, yapi-6zne, hukuk vb. gerilimleri
arasinda en cok kayboldugu yer, KOBI'nin ve ailenin sahibi olan babanin,
gerektiginde bir oglunu sisteme kurban vermekten imtina etmemesi. Kadir'in
vicdan, hukuk, tzerinden yurittigu tartisma birdenbire evin kii¢igii olma
tartismasina doner ve burada artik tasra gercek anlamiyla disarilikli 6znelligin ya
da modern olanin harcanabilirligi/kurban edilebilirligi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
KOBI isletmelerde, ailenin kiiciigii olmanin ¢ogunlukla dezavantajli bir pozisyon
oldugu tartisma gotiirmeyecek kadar dogrudur ama bunun senaryo igerisinde
yarattifi tist okumaya baktigimizda, hangi KOBI, hangi Anadolu Kaplani ya da
hangi TUSIAD¢1 MUSIADg, ailesinin bir ferdinden vazgecebilmistir?

Dahasi ilerleyen yillarda daha net bir sekilde anlayacagimiz iizere su i¢inden
gecmekte oldugumuz, 20 kiisur yillik bir anlamda KOBIler iktidari, her bakimdan
bir “yedirmeyiz” iktidar1 degil midir?

Soma, Ermenek maden kazalari, Pamukova ve Corlu tren kazalari, izmir, Van ve
6 Subat depremleri basta olmak tizere biitiin bireysel ya da toplu sinif kirrmlarinda
gordiik ki, tasranin ya da kentin muhafazakarlari, biiyiik burjuvalar1 ve KOBI'leri
tam bir birlik i¢inde, siyasi iktidarin da katkilariyla, “yedirmeyiz” pozisyonunu asla
terk etmiyorlar. Dolayisiyla, burada s6z konusu olan sey, akli evvel bir avukatin
vicdanli bir Yusuf arketipinin sirtina tagranin tezgahlarinda dokunmus bir kara

yazi giydirivermesinden daha fazla bir sey.
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